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La Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura (Unesco)
decidid el pasado dia 16 de
noviembre incluir al flamenco
en la lista de “Patrimonio

inmaterial de la Humanidad’,
junto a los “castells” catalanes,
el canto de la Sibila mallorquina,
la dieta mediterranea y la cetreria. % A




nuevos elementos

a Organizaciéon de las Naciones
Unidas parala Educacién,laCienciay
la Cultura (Unesco) decidié el pasado
dia 16 de noviembre incluir al flamenco
en la lista de “Patrimonio inmaterial de la
Humanidad] junto a los “castells” catalanes,
el canto de la Sibila mallorquina, la dieta

mediterrdnea y la cetreria.

EL FLAMENCO - El flamenco es una
expresion artistica resultante de la fusion
de la musica vocal, el arte de la danza y el
acompanamiento musical, denominados
respectivamente cante, baile y toque. La

cuna del flamenco es la region de Andalucia,
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—pena, alegria, tragedia, regocijo y temor—
mediante palabras sinceras y expresivas,
caracterizadas por su concisién y sencillez.
El baile flamenco, danza del apasionamiento
y la seduccién, expresa también toda una
serie de emociones, que van desde la tristeza
hasta la alegria. Su técnica es compleja y la
interpretacion es diferente, segun quien lo
interprete: si es un hombre lo bailard con gran
fuerza, recurriendo sobre todo alos pies; y sies
una mujer lo ejecutard con movimientos mds
sensuales. El toque de la guitarra flamenca
ha trascendido, desde hace mucho tiempo,
su primitiva funcion de acompanamiento
del cante. Este se acompafa también con
otros instrumentos como las castanuelas, y
también con palmas y taconazos. El flamenco
se interpreta con motivo de la celebracién de
festividades religiosas, rituales, ceremonias
sacramentales y fiestas privadas. Es un
signo de identidad de numerosos grupos y
comunidades, sobre todo de la comunidad
étnica gitana que ha desempenado un papel
esencial en su evolucidn. La transmision del
flamenco se efecttia en el seno de dinastias
de artistas, familias, penas de flamenco y
agrupaciones sociales, que desempenan un
papel determinante en la preservacion y

difusién de este arte.

LOS “CASTELLS” - Los “castells” son torres
humanas erigidas generalmente con motivo
de la celebracién de festividades anuales en
ciudades y pueblos de Cataluna por grupos de
aficionados mantenedores de esta costumbre.
Tradicionalmente, los “castells” se levantan en
la plaza situada delante de la fachada donde se
encuentra el balcon principal del edificio del

ayuntamiento. Colocidndose sucesivamente

FUENTE: www.flickr.com/photos/crossa
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FUENTE: www.balearsculturaltour.es/sabiasque_det.php?idioma=es&id=48&cod=103

unos encima de los hombros de los otros, los
“castellers” forman torres humanas de seis a

diez pisos.

Los grupos de “castellers” se diferencian por
su indumentaria, y mas concretamente por
el color de sus camisas. La ancha faja con la
que se protegen la espalda sirve también de
punto de apoyo para los que van trepando
hacia los pisos superiores de la torre. Antes
y después de que se forme el “castell] los
musicos ejecutan diversas melodias populares
con una dulzaina llamada ‘gralla} que
acompana también el ritmo de construccién
de la torre a medida que se va levantando.
La técnica de formacién de los “castells” se
viene transmitiendo tradicionalmente de
generacion en generacion dentro de grupos
y se adquiere exclusivamente mediante la

practica.

EL CANTO DE LA SIBILA DE
MALLORCA - El canto de la Sibila se
interpreta la noche del 24 de diciembre en

todas las iglesias de la isla de Mallorca, durante

el oficio de maitines de la vigilia de Navidad.
Lo entonan un muchacho o una muchacha,
a quienes acompanan por lo menos dos
acolitos (ninos o ninas). Durante el canto van
recorriendo la iglesia en procesion hasta llegar
al coro: el cantante camina con una espada
que mantiene erguida delante del rostro y los
acdlitos lo rodean llevando cirios encendidos.
Al finalizar la procesion, el cantante traza una
cruz en el aire con la espada. Las versiones
del canto interpretadas en la isla se ejecutan
a cappella, con un toque de Srgano entre dos
versiculos, y no se apartan apenas de su origen
gregoriano. La indumentaria del cantante
suele comprender una tinica blanca o de color
con bordados en el cuello y el dobladillo, asf
como una capa. Un tocado del mismo color
que la tanica completa su atuendo. Todas las
parroquias de Mallorca practican este rito,
en el que participan conjuntamente todas las
generaciones, adultas y jovenes, para garantizar
su transmision a la posteridad, desempenando
las funciones de cantores u oficiantes,
confeccionando los vestidos y realizando

diversas tareas complementarias. [ ]




;Qué es el patrimonio
cultural inmaterial?

| contenido de la expresién “patri-

monio cultural” ha cambiado bas-

tante en las tltimas décadas, debido
en parte a los instrumentos elaborados por
la UNESCO. El patrimonio cultural no se li-
mitaa monumentos y colecciones de objetos,
sino que comprende también tradiciones o
expresiones vivas heredadas de nuestros an-
tepasados y transmitidas a nuestros descen-
dientes, como tradiciones orales, artes del
especticulo, usos sociales, rituales, actos
festivos, conocimientos y practicas rela-
tivos a la naturaleza y el universo, y sa-
beres y técnicas vinculados a la artesania

tradicional.

Pese a su fragilidad, el patrimonio cultural
inmaterial es un importante factor del man-
tenimiento de la diversidad cultural frente
a la creciente globalizaciéon. La comprension
del patrimonio cultural inmaterial de dife-
rentes comunidades contribuye al didlogo
entre culturas y promueve el respeto hacia

otros modos de vida.

La importancia del patrimonio cultural
inmaterial no estriba en la manifestacién
cultural en si, sino en el acervo de conoci-
mientos y técnicas que se transmiten de
generacion en generacion. El valor social y

econdmico de esta transmisidn de conoci-

mientos es pertinente para los grupos socia-
les tanto minoritarios como mayoritarios de
un Estado, y reviste la misma importancia
para los paises en desarrollo que para los pai-

ses desarrollados.
El patrimonio cultural inmaterial es:

« Tradicional, contemporaneo y viviente
a un mismo tiempo: el patrimonio cultu-
ral inmaterial no solo incluye tradiciones
heredadas del pasado, sino también usos
rurales y urbanos contemporaneos carac-

teristicos de diversos grupos culturales.

.

Integrador: podemos compartir expre-
siones del patrimonio cultural inmaterial
que son parecidas a las de otros. Tanto si
son de la aldea vecina como si provienen
de una ciudad en las antipodas o han sido
adaptadas por pueblos que han emigrado
a otra region, todas forman parte del pa-
trimonio cultural inmaterial: se han trans-
mitido de generacién en generaciéon, han
evolucionado en respuesta a su entorno y
contribuyen a infundirnos un sentimien-
to de identidad y continuidad, creando un
vinculo entre el pasado y el futuro a tra-
vés del presente. El patrimonio cultural
inmaterial no se presta a preguntas sobre

la pertenencia de un determinado uso a
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© Claudia Lorena Cruz (Courtesy of UNESCO)
Musicas de marimba y cantos tradicionales del Pacifico Sur de Colombia

una cultura, sino que contribuye a la cohe-
sion social fomentando un sentimiento de
identidad y responsabilidad que ayuda a
los individuos a sentirse miembros de una
o varias comunidades y de la sociedad en

general.

Representativo: el patrimonio cultu-
ral inmaterial no se valora simplemente
como un bien cultural, a titulo compara-
tivo, por su exclusividad o valor excepcio-

nal. Florece en las comunidades y depen-
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las tradiciones, técnicas y costumbres se
transmiten al resto de la comunidad, de
generacion en generacion, o a otras co-

munidades.

Basado en la comunidad: el patrimonio
cultural inmaterial sélo puede serlo si es
reconocido como tal por las comunidades,
grupos o individuos que lo crean, mantie-
neny transmiten. Sin este reconocimiento,
nadie puede decidir por ellos que una ex-
presion o un uso determinado forma parte

de su patrimonio. B




Apuntes para la historia del baile
flamenco: Bailes preflamencos

na de las mayores aportaciones
del baile espariol al mundo de
la danza es la posibilidad de ex-
presién con todo el cuerpo, particularmente
de cintura para arriba. Esta particularidad la
retomaria en su momento (a partir del siglo
XIX) el baile flamenco. Pero no es “invencion

suya” sino que viene de antiguo.

Contamos con testimonios de las particu-
laridades de la danza en Andalucia desde la
Antigtiedad. Por Plutarco y Marcial sabemos
que cuando el cénsul Cecilio Metelo, tras su
batalla contra Sertorio entré triunfante en
Roma (ano 74 a.C.), en su comitiva iban dan-
zando unas muchachas andaluzas que llama-
ron la atencidn por sus “traviesos y retozones
pies”y por sus castanuelas de metal (crusmata
baetica). Desde entonces, hay referencias his-
téricas al uso de las castanuelas en los bailes
espanoles de tipo popular, como documenté
en su tratado titulado Las Castaniuelas el musi-
coy estudioso Francisco Asenjo Barbieri'. Por
otros textos de Marcial y de Juvenal sabemos

que a principios de nuestra era Yaera famoso

—-

en Roma el baile de las andaluzas®, cuyo arte,
segfm otros escritores latinos, se conocid por

el Mediterraneo hasta la Jonia asidtica.

De la Edad Media contamos con datos suel-
tos que confirman la presencia del baile a sélo
realizado por muchachas especializadas (sal-
tatrices). Ya en la Alta Edad Media se usaba la
palabra latina ballationes para aludir al baile.
El cancionero de Ajuda cita a bailarinas que
bailaban con los brazos en alto acompanadas
del pandero, algo habitual en muchos bailes

espanoles.

Ya en época renacentista encontramos en
Espana dos tradiciones, ‘escuelas’ o estilos:
uno mas popularizante o autdctono, que es el
del baile, y otro de danza, més europeizante,
aunque también con elementos mas o menos
autdctonos. Esto es lo que parece reflejar la
distincién que se hacia entre Alta y Baja dan-
za. Roberto Pla ha observado que las baxa
danzas europeas mas antiguas parecen deno-
tar origen espanol. Al menos muchas de ellas

estdn escritas sobre un tema espanol’.

Las Castaniuelas. Estudio jocoso. Madrid, 1878. Reed. Facsimil: Extramuros, Sevilla, 2007.
Las bailarinas iban descendiendo hacia el suelo hasta tocarlo, con trémulos movimientos de caderas, lo

cual era muy aplaudido. Las puellae gaditanae formaron especie de compafifas que acompanadas de musicos
acudian a fiestas contratadas por los hombres ricos de Roma y en espectéculos publicos.

* El documento mds antiguo que contiene una baja danza, compuesta por Domenico de Piazensa sobre el
tenor de La Spagna, es de 1416. Baja danzas de origen espafiol conocidas en la Europa del Renacimiento
fueron la Baxa Castilla, Torneo de Castilla, Baxa del Rey de Espasia, Barcelona, La Navarra, etc.

B
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En el siglo XVI se habla propiamente de
Danzas y de Bayles. Las danzas evolucionaban
con pasos graves y mesurados, destacando el
movimiento de piernas. Los bailes admitian
gestos mds libres de brazos y piernas y mayor
desenvoltura del cuerpo. Las danzas son cor-

tesanas y los bailes ‘populares™.

También en esas tempranas fechas encon-
tramos trasvases entre ambientes cortesanos
y populares. Las seguidillas, que proceden de
ambientes populares, se generalizan en toda
Espafa desde finales del siglo XV, pero tar-
darian todavia dos siglos en convertirse en
bailes boleros (versién académica y teatral).
Pero la zarabanda, las folias y la chacona y todo
tipo de jdcaras (xdcaras, palabra con la que se
aludia a bailes populares en general, como mas
tarde sucederd con la palabra fandango) cuen-
tan desde principios del siglo XVII con ver-
siones populares y con versiones cortesanas,
con versiones a solo (tanto de hombre como
de mujer) y con versiones de baile de pareja.
Los gitanos no fueron ajenos a esta interac-

cién entre ambientes cortesanos y populares.

Por los tratados de baile, sabemos que estas

danzas llevaban aparejadas el uso de casta-
nuelas. Los tratados de baile franceses de la
segunda mitad del XV1I las citan con carac-
teres distintivos claros en relacién a las dan-
zas francesas: la danza espafiola sorprendia
a los extranjeros, por su morbosidad y ‘atre-
vimiento! Se distinguen dos estilos, uno mas
internacional y otro més autéctono y mds en

continuidad con las practicas populares®.

En el siglo XVTI, la escuela espanola de dan-
za, la teatral y cortesana, estd ya bien definida.
Ruiz Mayordomo cita algunas caracteristicas
distintivas de los bailes espafioles en relacién
a los franceses y en general europeos: abun-
dancia de floreos al estilo de la actual jereza-
na, vueltas de pecho en los hombres, series
de dos pasos de perfil al ptblico (al estilo de
lo que después se verd en La Cachucha), la si-
nuosidad de las danzas para mujer, con gran

expresividad de brazos y mufiecas...

Todo esto, observa, son precedentes tempra-

nos de lo que luego se codificara en la escue-

* Jean-Pierre Etienvre, (Caro: 1978: 98) escribe que: “muchos eruditos se han preguntado en qué consistia
exactamente la diferencia entre danza y baile, que parecen confundidos por Covarrubias en su Tesoro..”

Gonzalez de Salas, en su tratado titulado Nueva idea de la tragedia antigua o ilustracion dltima al libro singular de
Poética de Aristoteles Stagirita, Madrid, 1633, hace la misma distincién que hace Caro:
“Dos formas vienen a ser distintas entre nosotros, las contenidas en esta accion, distinguidas con los nom-

bres de bailes i dangas. Las dangas son de movimientos mas mesurados i graves, i en donde no se usa de los
bragos, sino de los pies solos; los bailes admiten gestos mds libres de los bragos, i de los pies juntamente”

(secc. VIII, pag. 119)

En Asturias se sigue distinguiendo entre bailes ‘a lo alto’o a lo bajo’ segiin sus pasos sean saltados o andados
(o de saltos suaves). Se conocen en esa época como danzas tipicamente espanolas, la pavana y el canario, la
morisca, la alta y 1a baja danza, el esparioleto y esparioleta nueva.

* Marfa José Ruiz Mayordomo resefia la temprana existencia de disputas entre partidarios de uno y otro
estilo, disputas que se acrecentarian con el casticismo de la segunda mitad del siglo 18 y con el andalucismo

y espariolismo del 19.




la bolera de danza, de la que en el tratado de

Juan Esquivel Navarro (Discurso sobre el Arte
del Danzado y sus Excelencias, Sevilla, 1642)
se preanuncian ya algunos de sus pasos. Se
popularizan en Espana (y fuera de nuestras
fronteras) la zarabanda, la chacona, los cana-
rios y la folia®. Gaspar Sanz en su obra Instruc-
cidn... sobre Guitarra espaniola (1674) da cuen-
ta de los caracteres musicales de muchos de

estos bailes’.

El siglo XVIII

En la segunda mitad del siglo XVIII espanol
se produjo un particular fenémeno, espe-
cifico de Espana, cual es el del surgimiento
de una moda casticista o nacionalista, como
reaccion de una buena parte de la sociedad
espanola frente al predominio de las modas
extranjerizantes, particularmente las de Ita-

lia y Francia.

Enlo referente a la musica y danza, se materia-
liz6 en el teatro menor, particularmente a tra-
vés de la tonadilla escénica, principal escenario
de consolidacion de la tradicion bolera de danza.
Fue éste el marco del surgimiento de la escuela
bolera, una auténtica renovacién —o quizds re-
voluciéon- de la escuela o tradicién académica
del baile espanol. En el tratado de Baile de Min-
guet e Irol de 1764 se citan por primera vez
en un tratado de este tipo a las seguidillas y los

fandangos®.

La escuela bolera se configura durante la se-
gunda mitad del siglo XVIIL, aunque se per-
fecciond a lo largo de todo el XIX. Su princi-
pal novedad estd en la academizacién de bai-
les populares como las seguidillas en primer
lugar y todo tipo de bailes de fandangos. Por
primera vez este tipo de bailes se someten a

reglas fijas, sobre todo las seguidillas, que lle-

© Jdcaras, villanos, folias y paradetas eran originariamente bailes, més que danzas.

7 Las danzas de caracter religioso se difundieron mucho en Espafa con ocasién del auge de las fiestas del
Corpus. Son famosas las procesiones del Corpus de Toledo, Sevilla y Granada. Juan Aranda aporta datos
interesantes para las danzas de las fiestas del Corpus (las que iban en la comitiva) en la ciudad de Cérdoba.
Entre 1570 a 1640 se han datado las siguientes: Danza del cerco de Zamora, danza de los comendadores de Malta
y turcos (refleja la tensién Isldm-Cristiandad), danza de la chacona (acompanada de guitarras, castafietas,
panderetas y una escoba que marcaba el compds), de los chichimecos y guacamayos, de damas y galanes, de las
duenias de Madrid, del engasio de Guinea (contraposicién entre virtudes y pecados), de gigantes, de gitanos (de las
mas vistosas, gitanas danzando y gitanos con sonajas y castafietas, tambor, flauta y panderetas), de indios, de
los locos (capirotes, tambor, cascabeles, el jefe con un azote), de los monos, de la morisca (despedida y peticiones
de Boabdil a los Reyes Catélicos. Se afiaden a los instrumentos un adufe y rabel), de naciones (atuendos de
espanioles, indios, turcos, romanos), de negros (con instrumentos de percusién), de los nifios de Coro, de portu-
queses, del rey David, de la risa de la puebla, del sarao (con muchos instrumentos), de serranas (con trajes vistosos
tipicos y aperos de faena), de turcos, y otras. Aparece por cierto un grifo o monstruo, como con la tarasca de
Granada.

& Asi escribe Ruiz Mayordomo (1999: 305): “El lenguaje coreografico que encontramos por primera vez en
Esquivel [1642] tiene su continuacién en el tratado de Minguet e Irol Arte de Danzar a la Francesa anadido
en esta tercera impresién con todos los pasos, o movimientos de danzar a la espaniola... editado en Madrid, aproxi-
madamente hacia 1737” Este tratado “mantuvo su vigencia hasta 1764, en que es sustituido por otro del
mismo autor y con practicamente el mismo contenido, eliminando las descripciones de danzas y deno-
minandose Breve tratado de los pasos del danzar a la Espaiola que hoy se estilan en Seguidillas, Fandangos y otros
tanidos”. También repara en que el tratado de baile de Antonio Cairén, ya de 1820, contiene pasos espafioles
que tanto el maestro Otero como Trini Borrull incluirian en sus tratados de baile ya del siglo 20.

- E

CIOFF-Espana




CIOFF-Espana

vaban dos siglos reinando en los ambientes
populares, pero que sélo ahora se incorpo-
raron definitivamente al mundo académico,
llamandose (una vez sometidas a reglas fijas)
precisamente boleras. Por extensidn, las baila-
rinas de esta nueva escuela pasardn a llamarse

las boleras y los bailarines, boleros.

Este fenémeno no puede explicarse sin el am-
biente social casticista y un cierto bienestar
social que se produjo en la seqgunda mitad del
siglo XVIIL La gran novedad de los bailes bo-
leros fue que la ensefianza académica se ex-
tendio entre las clases sociales populares, no
solo entre la burguesia urbana y la aristocra-
cia: estamos en el mundo del majismo y del
populismo, que propicia una especie de revo-

lucién estética con repercusiones sociales.

Junto con esos bailes de pareja, que adquieren
un éxito sin precedentes en el teatro menor
(saintetes y tonadillas), la tradicién de baile
a solo (zorongos, polos, tiranas, cachirulos...)
sigue vigente, por supuesto. Desde los afios 60
del siglo XVTIII, comenzaron a tener presen-
cia destacada en la Corte bailarinas y tona-
dilleras andaluzas que se hacfan famosas en
el teatro menor. El baile a solo de mujer no

era nuevo: lo hemos visto en la Antigtiedad

y en la Edad Media, y sabemos que en el si-
glo XVIII la mujer —contrariamente a lo que
sucedia en otros paises europeos- no tenia
vedado subir a los escenarios teatrales. Sabe-
mos de famosas bailarinas, como Mariana de
Rueda (siglo XVI), Bernarda Ramirez (siglo
XVII) o Rita Luna (siglo XVIII). He aqui un
testimonio de la presencia de una bailarina
gaditana triunfando en la Corte con sus bailes

a sélo ( Ruiz, 1999: 307):

A Madrid llegan bailarines de toda Espa-
fa (...). En 1768 llegd la famosa gadita-
na Marfa del Carmen La Condesita, que
gjecutd en un pequeno tablado tres bai-
les con la mayor honestidad y decencia;
el primero, baile inglés (...); el segundo, la
Guaracha, y por fin de fiesta un agracia-
do fandango al uso de Cadiz” [BNM /M.
14.017-3. 248].

Es mds que probable -aunque no ha sido bien
estudiado- que para esta época, estas bailari-
nas no gitanas que triunfaban en el teatro me-
nor habrian incorporado una estética gitana
o gitanista a sus bailes a solo. En un préximo
articulo retomaremos esta historia a partir
del siglo XIX, el del surgimiento del baile fla-

menco.

Miguel Angel Berlanga.

Profesor Titular de Etnomusicologia, Flamenco y Miisicas Mediterraneas

Universidad de Granada




Construccion de un castells

ara levantar un castell empiezan situ-
andose los que forman el primer piso,
que constituyen la base de la construc-
cién humana y los tnicos que tocan el suelo
y, por lo tanto, que pisan terreno firme. Los
castellers que forman el primer piso reciben el

nombre de baixos y son en igual niimero al de

los pilares que ha de tener la torre o castell.

Los baixos se traban muy bien de brazos con
el fin de ofrecer la maxima resistencia. Debajo
de cada brazo de los baixos otro casteller pone
su hombro para reforzar el trabamiento, estos
castellers se ponen con la cabeza dentro del
redondel que forman los baixos y con el cuerpo
fuera. Como que hacen de reforzadores
reciben el calificativo de crosses (muletas).
Parte del interior de la cavidad que dejan los

cuatro baixos, entran otros tantos castellers

con el fin de apretar el grupo de estos y evitar

de que puedan decantarse hacia el interior
del mismo. Estos cuatro también tienen la
mision de sostener las piernas de los cuatro
castellers que trepan encima de los baixos y
que forman el segundo piso del castillo. La
base o cimiento de un castell de cuatro pilares
esta, pues, formado por dieciséis hombres:
los cuatro baixos, los ocho crosses, a razdén de
dos por baix, uno por cada axila, y los cuatro
reforzadores que se ponen dentro del interior
del castell. Este compacto grupo humano es
conocido por la cassola y casi no se ve, pues

queda confundido por la cantidad de gente

que se congrega alrededor del castell.

Encima de los cuatro pilares suben otros
tantos castellers: los segons, que han de
constituir el segundo piso de la obra. Ponen
un pie encima de cada uno de los hombros del

correspondiente baix que les hace de tronco.

Los reforzadores, desde el interior de la
cassola, agarran las piernas de los segons tan
arriba como pueden, con el fin de que no se

doblen de rodillas y no se tuerzan de piernas.

Asi que los segons estdn bien trabados de

brazos y bien aposentados, empiezan a subir
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los ter¢os, que son los cuatro castellers que
tendran que formar el tercer piso, los cuales,
como sus companeros, ponen un pie encima
de cada hombro de los segons y, como ellos,
se cogen muy bien de brazos. Al llegar a
este momento del cargamento del castell, las
grallas inician su tipica tonada, que alienta
a los castellers y contribuye notablemente a
animarlos en su trabajo tan esforzado como
habil, y no paran de dejar oir su sonido hasta
que, terminado el castell, ya se descarga y los
tercos empiezan a bajar.

La parte superior de los castells es mds simple

que la base, recibe el nombre de pom de dalt, y

los pisos estan formados por menos castellers.

En el cuatro de siete que hemos tomado por
ejemplo, el cuarto piso lo forman sélo dos
hombres, calificados de dosos, que se ponen
uno encima del hombro de un terg y el otro
encima de la de otro, y una vez bien trabados,
reciben encima suyo otros dos companeros
que constituyen el quinto piso. El sexto
lo forma un solo muchacho, agachado: el
aixecador, que se sostiene de pies encima de
un cinqué y de manos encima del otro. Por
encima suyo pasa el pequeno enxaneta, infante
de cuatro o cinco anos, que, una vez encima de
toda la construccion, se limita a fer laleta, es
decir, a abrir y cerrar rapidamente los brazos

extendidos, mientras que las grallas marcan

un rehilete agudo que indica el coronamiento
glorioso de la obra; tonada jocosa que llena de
satisfaccion a los castellers, y que es subrayada
por el grave repique del tambor. El pequeno
muchacho inicia rapidamente su descenso,
puesto que pasa el rato sélo subiendo y
bajando, y detras suyo van descendiendo

todos los demas companeros.

Un castell no se considera como listo del todo
hasta que ha saltado al suelo el dltimo segon;
si mientras se descarga se produce algin
incidente, se le da por fracasado y no cuenta.
Un castell es tanto mejor Como menos espacio
de tiempo tarda en cargarse. La gracia de los
castellers consiste en subir de prisa, sin coger
ropa y arropandose lo menos posible a los
companeros. Los mejores castells son los que
se hacen sin crosses ni reforcadors que desde
dentro de la cassola agarren las piernas de
los segons; castells que son calificados de nets.
Que un castell oscile y tiemble no es siempre
indicio de poca consistencia.

Entre los castellers hay hombres de diversas

edades. Generalmente los mds grandes son los

que forman los pisos bajos; el pom de dalt esta
formado por jévenes; los cinguens son chicos;
por) q

los aixecadors y los enxanetes, nifios. @

Bibliografia: Costumari Catala de Joan Amades.
Fuente: http://www.altcamp.info/esp/castnorm htm




El Canto
de la Sibila

ste espectaculo liturgico forma parte

de los Maitines de Adviento y se

celebra también en casi todas las igle-
sias insulares mallorquinas, ademas de otras
poblaciones mediterrdneas como las valen-
ciana Onteniente y Gandia, la italiana Algue-
rol, etc. Es en Mallorca, sin embargo, donde
estd protegido como Bien Inmaterial de Interés
Cultural desde 2004.

Las sibilas eran unas ancianas virgenes de la
Grecia Clasica que habian sido dotadas por el
dios Apolo de la facultad de predecir el por-
venir. Aparecen en numeroso textos como La
Eneida o Las Bucdlicas y aunque las mas famosas
fueron Eritrea, la Sarda, la Cumana y la Hele-
spontica, pronto todas las ciudades quisieron
tener la suya propia. Una de sus tipicas profe-
cias anunciaba el fin del mundo, por eso el cris-
tianismo no dudé en reaprovechar el asunto
y dirigirlo hacia la amenaza del Apocalipsis y
el Juicio Final (de ahi que en algunos sitios se
represente el Canto acompanado de la Danza
de la Muerte y las Parcas); la Navidad era el
momento perfecto porque asi el nacimiento de

Jests servia como ultima esperanza.

El Cant de sa Sibil-la, como se dice en mallor-
quin, era representado originalmente en latin

por seis presbiteros a partir de un Judiciaria Sig-

FUENTE: http://fiestas.edreams.es/navidad/el-canto-de-la-sibila-en-mallorca/

num al que algunos asignan origen mozérabe
y otros sitian en el Languedoc. En cualquier
caso todo cambi en el siglo XV con la popu-
larizacién de las lenguas romances: al no con-
servarse restos escritos se impuso la tradicion
oral, de ahi que haya varias versiones. A partir
del siglo XVII la musica gregoriana empezd
a ser sustituida también; las melodias actua-
les son decimondnicas. El Concilio de Trento,
en tiempos de la Contrarreforma, prohibid
el canto por considerarlo demasiado profano
pero no se puede luchar contra determinadas

tradiciones.

Al caer la noche varios monaguillos portando
velas encendidas preceden hasta el pulpito a
un nino vestido de mujer (tradicionalmente,
pero desde el Concilio Vaticano II se han
generalizado las chicas) con tunica, gorro, capa
de seda y una espada en la mano, que canta a
capellaterribles versos (“Un gran fuego bajard del
cielo;/mares, fuentes, rios, todo se quemard...”) con
musica de drgano entre estrofa y estrofa. Sélo
las ultimas rimas muestran algo de optimismo
ante el nacimiento del Mesias. Antiguamente,
al acabar, el nifo hacia la sefal de la cruz con
la espada y cortaba los llamados neules, una
especie de tortas y barquillos que colgaban del
techo del templo y cafan sobre los feligreses,

pero esta costumbre yano existe. M
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a identidad canaria” fue la temadtica

escogida para dar titulo a las IV Jor-

nadas Etnogréficas, que se enmarca-
ron dentro del XV Festival Internacional de
Folklore Villa de Ingenio “Muestra solidaria
de los pueblos” del 2010.

Las mismas fueron inauguradas por el Alcalde
de la villa, representantes de la Universidad de
Las Palmas de Gran Canaria y miembros de
la organizacién y se desarrollaron en el nuevo
Centro Cultural de Ingenio con una masiva
asistencia por parte del publico en general,
venido desde diversos lugares de la isla de Gran
Canaria, y del alumnado de la Universidad de
Las Palmas de Gran Canaria, al que el director
del Festival y presidente de Coros y Danzas de
Ingenio, David Castellano, animé a participar,
‘dado que éstas estan consideradas curso de
extension universitaria y otorgan un crédito

de libre configuracion a los que asistan’”

Tras la inauguracion oficial, se dio paso al
ponente Jaime Llinares Llabrés, Delegado de
Cultura de la Orden del Cachorro Canario,
Psicologo Clinico y Doctor en Teologia,

el cual disertd sobre “La identidad canaria

hoy” En su exposicién, Llinares quiso dejar

Las IV Jornadas Etnogrdficas del
XV Festival Internacional de
Folklore de la Villa de Ingenio
analizan el estado y el progreso de
la identidad canaria

claro que el progreso y la identidad no estan
renidos, siempre y cudndo se combinen, y que
“tener conciencia de identidad es tener raices

en el territorio”

La segunda sesion de estas Jornadas estuvo
a cargo de Javier Pastor Guillén, Profesor
del Departamento de Educacién Fisica
de la ULPGC, el cual ofrecié la ponencia
titulada “La danza, denominador comun de
las culturas) con la que realizé un repaso a la
historia y a la trayectoria de la danza en sus

diferentes manifestaciones.

A través de una ilustrada disertacidn, Javier
Pastor trasladé a los asistentes a las diversas
formas de representar una danza, sus
significados, 0 cémo ha ido evolucionando
la danza tradicional en Canarias y en otros

lugares de Espana.

El profesor Titular del Departamento de
Educacién Fisica de la Universidad de Las
Palmas de Gran Canaria de las asignaturas
Antropologia y Juegos Tradicionales Canarios
en la Facultad de Ciencias de la Actividad
Fisica y del Deporte y de Juegos y Deportes

Autdctonos en la Facultad de Formacidon del




Profesorado, Ulises Castro Nunez, hablé de
“El Juego Tradicional, denominador comun
de las culturas) destacando la importancia de
las distintas generaciones de personas en el
juego tradicional y del contexto en el que se
desarrolla, ya que éste establece si se trata de

juego o trabajo.

Asimismo resalté que el componente cultural
de una practica es la que la convierte en juego,
explicando en este caso cudndo un juego es

autodctono, tradicional, vernaculo o popular.

Eneltranscursodela ponencia seenumeraron
y se mostraron, en fotografias, los diversos
juegos que existen en Canarias, muchos de
los cuales se han convertido en destacados
deportes, tales como la Lucha Canaria. Entre
los mencionados estaban la Vela Latina
Canaria a bote (Gran Canaria) y de barquillo
(Fuerteventura y Lanzarote), Palo Canario,
Tablas de San Andrés, Calabazo, Pelota a la
mano, Tangano, Tejo, Arrastre de Ganado,
Lucha del garrote, Levantamiento de Piedra,

Levantamiento de Arado, entre otros.

Por dltimo, el Cronista Oficial de la Villa,
Rafael Sinchez Valerdn, fue el encargado
de poner el punto final a este ciclo de
conferencias programadas con motivo de
las IV Jornadas Etnogréficas, con su charla
titulada “Evolucion de los Juegos Infantiles

Tradicionales en el Municipio de Ingenio”

Rafael Sanchez, en algo menos de una hora,
rememord el modo de entretenimiento y
diversion de los ninos durante la posguerra,
basindose para ello en sus vivencias

personales.

se mostraron fotos

En la

de los juegos de antafio y una pequefa

exposicion

representacion de los materiales y los
artilugios empleados para la practica de los
mismos, algunos de ellos confeccionados por
el propio ponente, entre los que estuvieron
presentes los cochitos de cana y verguilla, el
trompo, la cometa de papel, o los boliches,

entre otros.

Finalmente, se ofrecié un brindis a los

asistentes con productos gastrondmicos y

bebidas de la tierra. ®
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Opiniones sobre el “Mapa Hispano
de Bailes y Danzas de Tradicién Oral.
Aspectos Musicales”

esde hace anos se viene afirmando

que en Espana se han recogido y

publicado muchas melodias popu-
lares y tradicionales, pero se ha estudiado poco.
En efecto, desde que comenz6 la recopilacién
en la segunda mitad del siglo XIX hasta co-
mienzos del XXI se han publicado en torno a
500 cancioneros populares que en total reco-
gen casi 80.000 melodias,
cantidad cier-
tamente consi-
derable que sin
embargo apenas
ha propiciado es-
tudios profundos
y cientificos sobre
las caracteristicas
musicales del re-
pertorio de cantos,
bailes y toques ins-

trumentales.

Para desmentir en
parte estas afirma-
ciones sobre la falta
de estudios, Miguel
Manzano, musicélo-

go bien conocido por otros trabajos anterio-
res de calidad muy estimable, nos ofrece en
esta ocasion un volumen grueso y denso de

1.069 paginas, que sin duda es una auténtica

Biblia sobre la musica que sirve de soporte a

las coreografias y movimientos de los bailes y
danzas que se practican o se han practicado
en Espana. El trabajo, que fue publicado en
2007 pero distribuido en 2009, forma parte
de un proyecto muy loable que ha promovido
el Comité de CIOFF (Asociacién Espanola
de Organizaciones de Festivales de Folklore),
con el que se pretende catalogar y estudiar de
. manera integral los bailes
.y danzas de la tradicién
popular espanola. Este
trabajo de Manzano es el
primero de una serie que
R irs viendo la luz poco a
poco, y en la que cola-
boran José Manuel G.
Matellan y M® Dolores
Pérez de Rivera. Mate-
llan esta preparando
. un segundo tomo de-
dicado fundamental-
. mente a los aspectos
etnograficos, antro-
poldgicos, coreogra-
: ficos, estructurales y
lingiiisticos, es decir,

a todo aquello que tiene que ver
principalmente con el contexto y formas de
realizacion. Segin se anuncia en el prélogo,
a los volumenes de Manzano y Matelln se-
guirdn varios mas que contendran “el mapa y

repertorio de todos los documentos histdri-




cos, geograficos, descriptivos, graficos y docu-
mentales de cada uno de los bailes y danzas
catalogados en cada una de las comunidades

y entidades autonémicas de Espana’.

Este proyecto, que ahora se hace feliz realidad,
ha sido acariciado desde hace anos por algunas
instituciones publicas e investigadores a nivel
particular, pero nunca hasta ahora se llevé a
la practica en profundidad. En el plano insti-
tucional fue importante el impulso dado a la
recogida de materiales por el Instituto Espariol
de Musicologia, institucion creada en 1943,
dependiente del CSIC, enla que trabajaronalo
largo de 20 anos los més reputados especialistas
dela época, logrando reunir més de 20.000 me-
lodias recogidas en trabajo de campo directo y
que, en su mayoria, permanecen transcritas e
inéditas en los archivos del hoy denominado
Departamento de Musicologia de la Institu-
cién Mild 1 Fontanals, en Barcelona. También
en el campo institucional fue importante, y po-
sitiva en muchos aspectos, la labor de recogida
y sobre todo de divulgacion de bailes y danzas
de todas las regiones espanolas llevada a cabo
por la Seccién Femenina del Movimiento, que
desarrolld su actividad durante varias décadas
posteriores a la Guerra Civil, logrando reunir
un fondo documental del que todo el mundo
habla pero nadie sabe a ciencia cierta adénde
ha ido a parar. Segun algunas informaciones
personales, parece ser que al menos una parte
de esta documentacion se encuentra almace-
nada en cajas y sin catalogar en la Seccién de
Musica de la Biblioteca Nacional.

Los trabajos de reflexion realizados hasta aho-

ra en el campo de los bailes y danzas son par-

ciales, y la mayoria de ellos no estan exentos

de tépicos acerca del riquisimo fondo y sus ca-
racteristicas musicales. En la década de 1950
Manuel Garcia Matos, prestigioso profesor
del Real Conservatorio de Madrid y conoce-
dor como pocos de la tradicion musical espa-
nola, con el patrocinio de la Seccion Femenina,
publico tres voliumenes dedicados a Castilla la
Nueva I, Extremadura I y Andalucia I, los tres
pertenecientes a una coleccién titulada Dan-
zas Populares de Espana, que estuvo orientada
mds bien a la ensenanza de las coreografias que
al estudio cientifico musical, aunque se trata
de obras interesantes por la solvencia del autor
que las llevo a cabo. Se han realizado algunos
intentos de estudio, mas en el plano tedrico y
descriptivo que en el musical, pero ninguno de
ellos ha tenido la envergadura del que aqui pre-
sentamos. Manzano comenta los trabajos So-
bre el baile y la danza de otros estudiosos espa-
noles. Ademas de los trabajos de Garcia Matos
valora, entre otros, los publicados por algunos
musicologos conocidos como Eduardo Lopez
Chavarri, Eduardo Martinez Torner, Aurelio
Capmany, Dionisio Preciado, Teresa Martinez

de la Pena, Josep Crivillé i Bargallo, etc.

Las melodias publicadas en los cancioneros
estaban ahi desde la segunda mitad del siglo
XIX, asi como un ingente fondo documen-
tal de grabaciones sonoras publicadas en los
ultimos treinta anos, pero como nadie habia
puesto orden en material tan abundante y lo
habia estudiado musicalmente, los tépicos
sobre la cantidad, variedad y riqueza ritmi-
ca y melddica de los bailes y danzas han cir-
culado constantemente en variados escritos.
Insistentemente se ha afirmado que Espana
es un pais rico y diverso en bailes y danzas, y

realmente lo es, aunque con elementos unifi-
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cadores indiscutibles, como concluye Miguel
Manzano. Se ha alabado, a veces con desbor-
dante emocion y hasta caer en el lirismo t6-
pico, su variedad y belleza coreogrifica, pero
faltaba demostrar estas afirmaciones hacien-
do una catalogacién y estudio musical que
pusiera las cosas en su justo valor. En los can-
cioneros del XIX y comienzos del XX y en
posteriores antologfas de refrito, los ejemplos
de esa variedad tan proclamada y de la rique-
za ritmica y melddica que contienen, siempre
han sido unos pocos constantemente repeti-
dos, ignorando que en cada tradicion penin-
sular habia también documentos musicales
arcaicos valiosos que no fueron conocidos
hasta la apariciéon del cancionero de Burgos
de Federico Olmeda en 1903. Asi, fruto de las
divulgaciones topicas, los géneros mas repre-
sentativos de lo espafiol en las primeras colec-
ciones son casi siempre el fandango, la jota, la
sequidilla y el bolero, a los que se anade de vez
en cuando alguna muestra de muirieira, astu-
rianada, sardana y zortziko. Estos géneros, que
son importantes pero no unicos, fueron los
mis utilizados por los compositores adscri-
tos a corrientes nacionalistas, que en Espana,
salvo excepciones —Falla es una de ellas— no
se han molestado lo mds minimo por cono-
cer en toda su extension la musica tradicional
espafiola, la de la periferia y la de las mesetas
del interior. Estas tendencias compositivas
todavia no han desaparecido, pues en la ac-
tualidad los pocos compositores que de vez
en cuando quieren evocar lo tipico espanol
en musica todavia siguen acudiendo a jotas,

seguidillas y fandangos.

El trabajo de estudio y reflexion musical pen-

diente del que hablaba al principio, en el cam-

po de los bailes y danzas lo ha llevado a cabo

con notable éxito Miguel Manzano, folklo-
rista musico, compositor y director de coros
espanol de larga trayectoria. Sus trabajos de
recopilacién y estudio de la musica tradicio-
nal espanola son, ademas de conocidos y va-
lorados por su acreditada calidad, un referen-
te para los denominados etnomusicélogos.
En el campo de la recopilacién de la musica
tradicional cabe destacar sus monumentales
cancioneros de Zamora (1982, 1 vol.), Leén
(1988-1991, 6 vols.) y Burgos (2001-2006, 7
vols.) en los que recoge y estudia varios miles
de melodjias, casi 8.000, de estas tres provin-
cias castellano-leonesas, estableciendo en las
amplias introducciones de estas obras una
metodologia de estudio y reflexién musical
que ha sido objeto de reconocimiento por
quienes se dedican a estas labores de investi-

gacién musicoldgica.

El estudio musical que realiza el musicélogo
zamorano en esta obra es relevante e irrenun-
ciable en el caso de los bailes y danzas, pues
debemos considerar que la melodia y el ritmo
son el basamento fundamental de los movi-
mientos que hacen los bailadores. Las fuentes
principales que utiliza son las aproximada-
mente 16.000 melodias de bailes y danzas que
se han publicado en los cancioneros, tanto las
canciones como los toques instrumentales.
Los cancioneros populares son fuentes mu-
sicales directas de investigacion de cardcter
secundario, pues las fuentes primarias son los
propios informantes en el mismo momento
en el que interpretan las melodias. Los do-
cumentos musicales que contienen han sido
recogidos por los autores-recopiladores en

trabajo de campo directo y transcritos me-




diante los cdédigos graficos de la escritura mu-
sical para su presentacion en una partitura,
que siempre es imperfecta para expresar los
sutiles matices sonoros y ritmicos que se pro-
ducen en una interpretacion de musica oral.
Aunque algunos etnomusicélogos minusva-
loran la escritura musical de las transcripcio-
nes, es necesario acudir a ellas para realizar
los andlisis, ya que expresa los elementos mu-
sicales basicos como son la melodia y el tiem-
po de la musica. El investigador de la musica
preparado que conoce bien el contexto, como
es el caso de Miguel Manzano, y que domi-
na la lectura musical sabe leer entre lineas a
partir de los cédigos graficos e interpretar lo
que expresan esas partituras para realizar con

éxito un trabajo de andlisis.

El trabajo esta dedicado sobre todo a los aspec-
tos musicales. Por tanto, no es un libro sobre las
coreografias, aunque cuando es necesario tam-
bién habla de ellas si es necesario aclarar algu-
na caracteristica musical relevante. Tampoco
es un trabajo documentalista ni de antropolo-
gia de la musica, esa corriente de investigacion
muy extendida en ciertos dmbitos académicos
de la disciplina a la que le gusta estudiar de
todo menos lo que es realmente musica. Esta-
mos ante un libro fundamentalmente técnico
que requiere en el lector una buena prepara-
cién musical para poder comprender bien los
agpectos que trata, ya sean relativos a los sis-
temas melddicos modales y tonales, ritmos,
estructuras de desarrollo melddico, dmbitos,

perfiles melddicos, sonoridades, etc.

Asimismo, cada capitulo se subdivide en una
gran cantidad de apartados y epigrafes que

serfa largo expresar aqui. La metodologia de

trabajo, aplicada a cada aspecto que trata,

consiste en el rastreo de ejemplos en las reco-
pilaciones clasicas, analisis comparativo de los
elementos musicales y conclusiones a partir
de dicho andlisis. Los muchos ejemplos musi-
cales que ofrece se integran en el trabajo para
que el lector los tenga delante. Esta integra-
cién de ejemplos en el trabajo es un acierto
por parte del autor, pues, ademas de avalar el
discurso, muchos de ellos estdn tomados de
cancioneros antiguos que la mayoria de los
lectores no pueden consultar facilmente. Los
ejemplos musicales que muestra proceden
de todo el territorio espanol, de norte a sur
y de este a oeste. Un aspecto muy interesan-
te es que relaciona unas musicas con otras
para “verificar parentescos, detectar influen-
cias, apuntar teorias evolutivas, como bien
dice Manzano. Por ello, cuando observa las
semejanzas que existen entre las musicas de
diversas zonas afirma certeramente que no
existen fronteras regionales o provinciales,
pues la cultura musical no entiende de estas
divisiones. Lo que se observa es una herencia
comun que, indudablemente, se expresa con
rasgos singulares en cada zona del pais. Con
ello pone en cuestion muchos de los tépicos

localistas ampliamente repetidos.

Los grandes bloques de estudio estan dedica-
dos a los géneros de la musica de baile mas
importantes y difundidos. Son estos géneros
la jota, el baile a lo alto o al agudo, el fandango,
la sequidilla y el bolero. En todos ellos Manza-
no hace un estudio musical en profundidad
que acaba de una vez por todas con muchos
“bulos histéricos y musicales que han circula-
do durante muchos afios como verdades ab-

solutas, como afirma certeramente.
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La jota es el género popular espafiol mds
extendido y unificador por antonomasia.
Aunque puede expresarse con rasgos locales,
mantiene siempre los elementos comunes
del género. La jota se encuentra en todas las
regiones de Espana sin excepcidn, de norte a
sur, de este a oeste y en los dos archipiélagos.
Existen jotas arcaicas pandereteras, muchas
de ellas con sonoridades modales, en toda la
zona noroccidental, llegando esta tradicién
hasta el norte de la provincia de C4ceres. La
jota tonal mas reciente, que a mi me gusta
llamar de “tipo aragonés) se da en Aragdn,
Navarra, Submeseta Sur, Levante, Baleares,
Canarias —aqui con el nombre de Isa— y al-
gunos pueblos del norte de Andalucia. El es-
tudio detallado de la jota que hace Manza-
no en este libro es resumen de un excelente
trabajo suyo anterior titulado La jota como
género musical (Madrid: Alpuerto, 1995).
Establece ocho tipos de jota que obedecen al
proceso evolutivo, desde la forma mds sim-
ple con copla sola hasta la jota tonal con pre-
ludios e interludios instrumentales y coplas

y estribillos vocales.

El baile a lo alto o al agudo, que al igual que
la jota recibe multiples denominaciones, estd
localizado sobre todo en la zona noroeste pe-
ninsular. Es de ritmo binario rdpido y acom-
panamiento panderetero, con bastantes de
sus melodias también modales. La famosa
muirieira de Galicia pertenece musicalmente
a este grupo. Se nota que el autor se siente co-
modo cuando estudia la musica del noroeste
peninsular, que él conoce como nadie, pues de
Zamora, Ledn y Burgos son los tres grandes
cancioneros que ha publicado y que se han

convertido en obras cldsicas.

Una novedad importante es el estudio a fon-

do del fandango musical. A pesar de que habia
una gran cantidad de documentacién desde
los primeros cancioneros del siglo XIX, na-
die habia hecho antes un estudio musical tan
profundo. El género también estd muy difun-
dido en amplias zonas. Pone las cosas en su
lugar y deshace no pocas ideas preconcebidas
que a proposito del fandango han circulado
desde hace muchos anos en libros, dicciona-
rios y vocabularios. Un aspecto a destacar es
el descubrimiento del polirritmo simultdneo
que se produce en la plantilla ritmica del fan-
dango entre el acompanamiento de guitarra o
de rondalla yla voz que canta la copla. Afirma
que la férmula arménica del fandango, al ser
de base modal, es anterior a la de la seguidilla,
que casi siempre es tonal mayor. Segin Man-
zano, ‘estamos ante una sonoridad modal,
no tonal, cuya base es el modo de Mi con el
tercer grado inestable, pero constantemente
cromatizado en los finales del preludio y de la
estrofa. Por ello resulta incorrecto, a pesar de
que se hace con mucha frecuencia, hablar de
un final en la dominante de modo de La, y to-
davia mas impropio hablar de cadencia frigia,
ya que esta denominacion no hace mis que
esconder el desconcierto y la ignorancia de
los sistemas modales y su supervivencia inin-
terrumpida en la tradicién popular. Como
tampoco es correcto hablar de modulaciones
al tono mayor relativo (j), como a veces se
hace, al referirse a una sucesién armonica in-
ventada y estereotipada muy probablemente
antes de la fijacion tedrica y préctica de los
sistemas mayor y menor’. Esto si que es una
aclaracién importante y de gran interés, pues
el modo de Mi es el que subyace en el con-

junto de las variaciones instrumentales y la




copla cantada, derivando la féormula armoéni-
ca, muy probablemente, de las variaciones o
diferencias de la Folia, la Gallarda o Gudrdame

las vacas.

También es muy clarificador el capitulo de-
dicado a la seguidilla, género muy extendido,
aunque no tanto como la jota, del que aclara
la estructura musical de la melodia, la ar-
monia y plantillas ritmicas. Una variedad
de la seguidilla es la sevillana o seguidilla de
Sevilla. Tras el andlisis musical de muchos
ejemplos de sevillanas Manzano concluye
que tiene caracteristicas ritmicas y melddi-
cas distintas de las de la manchega. El aire de
la melodia mas lento que el de la seguidilla
de tipo manchego, aunque parezca lo con-
trario, y es que al estar el acompanamiento
instrumental conformado por células ter-
narias rdpidas se produce un movimiento
musical muy animado. También detecta en
la sevillana el polirritmo simultaneo que se
produce al unirse las plantillas del canto y el

acompanamiento instrumental.

Aunque todos los capitulos del libro tienen
un gran interés, quiero destacar, aparte de
los ya comentados, los dedicados al ritmo, a
los instrumentos populares, especialmente la
flauta de tres agujeros, la dulzaina y la gaita
de fuelle, con la relacién que existe entre el
repertorio vocal e instrumental, y el ultimo
capitulo dedicado a los bailes y danzas en
ritmos irregulares. Pero hay que leer todo
el libro con detenimiento de principio a fin,
pues el discurso esta muy bien ordenado y
estructurado, y los aspectos que trata siguen
un orden légico, con argumentaciones sélidas

y bien fundamentadas basadas en la amplia

documentaciéon que ha consultado. Induda-

blemente el autor demuestra dominio en el
manejo de los cancioneros y una memoria
prodigiosa para detectar melodias y localizar
variantes y versiones. Y demuestra también
que sabe expresar los conceptos con un len-
guaje claro que, ademds, estd adornado con

una elegante calidad literaria.

Nunca se habia hecho en Espana un estudio
tan completo y riguroso sobre la musica de
los bailes y danzas. Ahora que la tradicién
estd agonizando, libros como éste son siempre
bienvenidos. Nos felicitamos por ello y sobre
todo felicitamos a Miguel Manzano, que ha
podido realizar un trabajo de tal envergadu-
ra por el conocimiento profundo que posee
sobre la musica tradicional espanola. Seguro
que le ha ayudado mucho su procedencia del
mundo rural, en el todavia llegd a conocer
directamente la musica popular tradicional
cuando se practicaba en su contexto de tra-

bajo y fiesta.

La bibliografia general que acompana al final
del libro es muy completa siendo, como es,
una bibliografia especializada. El indice ono-
mastico es obligado y este libro lo contiene,
pero se echa en falta un indice de materias,
aunque sélo estuviera centrado en los mu-
chos nombres de bailes y danzas de los que se
habla en el contenido del libro. Pero esto son
minucias que en nada desmerecen la calidad
de un trabajo verdaderamente impresionante
y meticuloso sobre la musica que actta como

soporte de los bailes y danzas en Espana.

Emilio REY GARCIA

B
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Coros y Danzas de Murcia concede a
Cioff-Espadia el premio “Salzillo” en
su modalidad internacional

El Alcalde de Murcia don Miguel Angel Cdmara
asistid a la entrega de los “Premios Salzillo”

Entrega del premio a Cioff

1 grupo de Coros y Danzas de Mur-
cia, integrado en la Federacion Re-
gional “Francisco Salzillo” ha conce-
dido a Cioft-Espana el premio “Salzillo” en
su modalidad internacional, con motivo de
conmemorarse el 70 aniversario de la funda-
cién del grupo. El premio fue entregado en el
transcurso de una cena de gala celebrada el
pasado dia 12 de noviembre en el hotel Siete

Coronas de Murcia, cuyo acto estuvo presi-

dido por el alcalde de la ciudad, Don Miguel
Angel Camara.

En nombre de Cioff, recogié el galardén Ra-
fael Cantero Munoz, Vicepresidente de la
organizacién, quién en su intervencion agra-
decié al grupo de Coros y Danzas de Murcia
el premio que habian concedido a Cioff, al
tiempo, que felicité en nombre de la organi-
zacion que representaba, al grupo de Coros
y Danzas de Murcia por la efemérides que se

conmemoraba.

Junto con el premio otorgado a Cioff-Espa-
fa, se entregaron los premios “Salzillo” mo-
dalidad Local, a la Campana de Auroros de
Rincon de Seca, Nuestra Sefiora del Carmen,

y categoria nacional a FACYDE.

Ademis, el grupo de Coros y Danzas de
Murcia eligié socio de honor a Manuel Fer-

nandez-Delgado, se impusieron las insignias




Asistentes a la gala de
entrega de los premios

“Francisco Salzillo”

a los socios que habian cumplido 25 anos en
el grupo y se homenajeé a titulo péstumo a
las socias fallecidas en el dltimo ano, Maria
Luisa Llanos, Maria Ros y Marfa Montesi-
nos. También hubo distincién para Sergio

Garcia, Gregorio Ibdnez y se rindié un sen-

Foto de familia de los premiados y galardonados

tido homenaje a las antiguas instructoras de

danza de la Seccidon Femenina.

Por dltimo, el Alcalde de Murcia, Miguel
Angel Camara, fue nombrado Presidente de

Honor del Grupo. &
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Arantxa Carmona

uchas de las canciones y bailes

que durante siglos fueron la

base de las diversiones de las
clases populares y ambientes rurales, llegaron
a las grandes ciudades y fueron sometidos a
una serie de arreglos, retoques y modificacio-
nes coreograficas, por parte de compositores,
directores de orquestas y maestros de baile.
En general, podemos afirmar que gran nime-
ro de los bailes de origen popular que arraiga-
ron con fuerza en la Corte y ciudades impor-
tantes, sufrieron un proceso de estilizacién, es
decir, perdieron un poco el sabor popular y de

la improvisacién que los caracterizaba, para

Reelaboracion de Coplas y Bailes
Populares en el Siglo XVIII

adquirir cierta codificacién y tecnificacién.
Estas modificaciones y retoques fueron nece-
sarios para poder ensenarlos en las academias
y trasladar su ejecucion a la escena.

La reelaboracién literaria, musical y coreo-
grafica de las coplas y bailes populares, en
ocasiones, no se limitd a retocar las existen-
tes, sino que se crearon otras coplas nuevas
siguiendo el modelo bésico de las que ya
existian. Estas operaciones de reelaboracion
(tanto literaria, musical, como coreografica)
fueron realizadas por libretistas, musicos,
coredgrafos y profesionales de las zarzuelas,
tonadillas escénicas, entremeses, sainetes

liricos y comedias arménicas de la segunda
mitad del siglo XVTII.

En este sentido las coplas, convertidas es-
tructuralmente en cantables y en bailables
escénicos, bien interpretadas por solistas o
bien por masas corales o simplemente por
coros, con acompanamiento orquestal o
instrumental o sin él, constituyeron el gran
atractivo y méds popular de todos los que
formaron parte esencial del teatro musical y

coreografico espanol del siglo XVIII.

Tanto los bailes populares originarios de
distintas regiones espanolas, como las dan-

zas mas estilizadas, con un marcado matiz




cortesano, constituian el elemento mas ge-
neralizado, junto con la épera italiana, de la
eclosion musical de la capital del Reino en el
siglo XVIII. También constituyeron el fac-
tor més determinante de la diversion y ale-
gria de Madrid, ciudad, por entonces, de la
libertad y de la diversion, sobre todo si se la
comparaba con otras ciudades de Espana.

Los bailes populares, que por su singulari-
dad, aceptacion y vistosidad estaban calan-
do en la sociedad de la época, pronto se con-
virtieron en el punto de mira de los maes-
tros de baile del siglo XVIIL, tornandose en
objeto de reelaboracion, siendo sometidos a
un proceso de tecnificacion, academizacién
y codificacion, que facilitaria enormemente
su ensenanza. Fue tal el éxito de estos bailes
y la demanda que se hacia de ellos, que no
tardaron en publicarse manuales para la en-
senanza de los bailes de moda, especialmen-

te Fandangos, Polos, Tiranas y Seguidillas.

Como consecuencia de esta reelaboraciéon
y por la fuerte influencia de la moda y gus-
tos extranjeros (Francia e Italia) que existia
en un sector de la sociedad de esa época, los
bailes populares que habian sido sometidos
a un proceso de reelaboraciéon, se vieron
desnaturalizadas. En funcién del ndmero de
retoques que sufria la pieza, y los filtros a los
que fuese sometida, podemos estar hablan-
do de una mayor o menor desviacién y des-
virtuacion del estilo y del espiritu popular de
la musica y baile folclérico, al ser convertido

en pieza escénica o académica.

También es importante senalar que, parale-
lamente a esta eclosion de los bailes popula-
res, en la Espana del siglo XVIII se mantuvo
una continua atencion a las innovaciones y
ultimas variaciones de las coreogréficas ba-
lletisticas francesas. Este aspecto era logico
que ocurriera, pues hay que tener en pre-
sente que en la sociedad espanola existia la
opinién que de Francia venia la elegancia, el
buen gusto y el refinamiento; elementos que
no habian sido tenidos muy en cuenta en la
practica tradicional del baile espanol, que
por contraposicion, destacaba por su fuerza,

vitalidad y naturalidad en su ejecucion.

Muchos serian los ejemplos que podriamos
presentar de la transformacién que sufre un
baile, fruto de la evolucién y reelaboracion
del mismo. Si analizamos un baile de tradi-
cién popular desde que sale de su entorno
natural hasta que arraiga en una determina-
da ciudad y en un ambiente muy distinto al
de su origen, podriamos observar tal canti-
dad de innovaciones e incorporaciones, que
seguramente nos costaria trabajo reconocer-
lo e incluso podriamos pensar que estamos

ante una variante del baile inicial. &

Arantxa Carmona Sdnchez
Profesora de folclore en el Conservatorio Supe-
rior de Danza “Maria de Avila” y del Conser-

vatorio Profesional de Danza “Marienma”
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| pasado dia 13 de noviembre, se ce-
28 - lebré en Almansa (Albacete), dentro
CIOFF-Espana de las XIII jornadas de Folklore que

organiza la Federacién Castellano Manche-

ga de Folklore, una mesa redonda para ex-

plicar y debatir las gestiones realizadas con-

CIOFF-Espaia en las XIII Jornadas
Regionales de Folklore organizadas
por FEDEFOLK

juntamente entre CIOFF-Espana, FACYDE
y FEAF, ante el Congreso de los Diputados
que tuvieron como resultado la aprobacion
por las Cortes Espanolas de una proposicion
no de ley en defensa de la cultura tradicional
popular, asi mismo, se inform¢é de lo tratado
en la comida que mantuvieron los presiden-
tes de dichas asociaciones con la Ministra de

Cultura.

La mesa redonda, estuvo moderada por
don Jesus Moreno, presidente de la Fede-
racion Castellano-Manchega de Folklore y
compuesta por Don Pedro Asuar presiden-
te de Feaf, don Jose Serrano, presidente de
FacydeydonRafael Canterovicepresidentede
Cioff-Espana. Asistieron a la misma los presi-
dentes de las asociaciones de Coros y danzas

de Castilla-La Mancha. ®




Exposicion

“Caras del Mundo”

entro de los actos conmemo-
rativos de la XXV edicién del
Festival Internacional de Musi-
ca, Danza y Canciones Populares “Folk del
Mundo) que organiza la Excma. Diputacién
Provincial de Jaén junto con la Asociacién
Provincial de Coros y Danzas “Lola Torres,
se inaugurd el pasado mes de Junio la expo-

sicion “Caras del Mundo” .

Esta muestra fue cedida por el Festival
‘Ciudad de Cddiz” y estd formada por 54
imagenes de los grupos que han participado
en las distintas ediciones de los Festivales
que conforman el circuito Sur. Son obra
del fotdgrafo gaditano Joaquin Herndndez,
(Kiki) que las realizé entre los anos 1994 y

2006.

En Jaén la exposiciéon se completd con
vestuario tradicional, obsequios y objetos
exdticos de los grupos que han participado
en las ediciones del festival “Folk del Mundo’,
asi como con piezas de ceramica tradicional
jienense que han sido regaladas a los grupos

alo largo de estos 25 anos.

La exposiciéon se ubicé en la sala de
exposiciones temporales del Palacio de
Villardompardo donde se pudo visitar

durante los meses de Junio y Julio.

CARASDEL MUNDO

FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA,
DANZAY CANCIONES POPULARES

25 ANIVERSARIO
1986 - 2010

Fue inaugurada por la Diputada de Cultura,
Yolanda Caballero, el director del Area de
Cultura Arturo Gutiérrez de Terdn y el
presidente de la Asociacién “Lola Torres,
Rufino Cevidanes. Los tres destacaron la
importancia de esta exposicion que pone de
manifiesto la diversidad cultural y étnica del

planeta.

El catdlogo de la muestra presenta en su
portada una fotografia del jienense Antonio
Higueras que recoge la imagen de una pareja
dela Compania Nacional de Danza Folclérica

de México ataviada con el traje azteca.

Elgran éxito de este evento que ha sido visitado
por gran cantidad de publico, ha animado a
los organizadores a realizar otras muestras en

proximas ediciones del Festival. B




} tividades cﬁltutéles 9&‘«'3 el
Festival “Ciudad cﬁ Cadiz”

organiza en fechas previas a la cele-

bracién de las representaciones fo-
Ikléricas, el pasado dia 5 de julio tuvo
lugar una conferencia bajo el titulo
“La Seguidilla Manchega” impartida

por don Rafael Cantero Munoz.

Este acto tuvo lugar-en.el auditorio
“Ta Bor’hbgia: ) ge orggnizado
‘Conjuntamente por%%ef‘ Festival
I;itefpacional &g folklore “Ciudad de
Cédiz” yla Univagfa%d de Cadiz.

El ccgnferenciante ep su disertacion
puso%“" Eie manifiesto g%a; importancia
de la ;eguidilla dent‘r%o fdel folklore
espanol, al tiempo \que hizo un
minuciosorecorrido pé"’r‘los origenes,

métrica, coreografia, expansién

\ H & 3
“““““'“‘y«..‘dwe‘cafiencia gcf'e esta pieza del

§
“_ cancioneto pot ulgr. B
iSSPl
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Danzas y canciones populares
de Sierra Mdgina

La Asociacion “Lola Torres, presenta un
nuevo DVD que recoge los bailes mds
caracteristicos de la comarca de Sierra Mdgina

Iy

C@m@@m@s% EP@\]@@QE"‘

n Albanchez,
Cambil, Jimena, Jédar y Mancha

Bedmar-Garciez,

Real se bailan y cantan la jota, el bo-
lero o el fandango que son, en estos pueblos,
como en toda la Comarca de Sierra Mdgina,
a la que pertenecen, simbolos expresivos de

un folclore rico y variado que viene de le-

jos, a través de los siglos, como un vivo latido
de muchas generaciones. Son como ritos de
una liturgia popular que constituye, a la vez,
desde la perspectiva cultural, una impecable
sena de identidad. El ritmo de la danza, con
los movimientos precisos, reiterativos, airo-
so, de pies y brazos, de cuerpos enteros, ata-
viados con trajes tipicos, llenos de colorido,
muy vistosos, y al son de musicas sencillas,
alegres, pegadizas y canticos de coplas con
letras castizas, graciosas desde la ingenuidad,
pero muchas veces picante, o picarescas,
constituyen verdaderas cronicas de la vida
cotidiana entre la alabanza entregada desde
el elogio cargado de amores y admiraciones
o desde la critica sana que denuncia los de-

fectos humanos.

Estas danzas y canciones, llenas de tipismo,
muy entranables, aun conservadas con toda
su pureza han sido recogidas de boca de
informantes locales por la Asociacién «Lola
Torres» con un trabajo afanoso, de muchos

esfuerzos, largos y hasta penosos recorridos,

B

CIOFF-Espana




32

CIOFF-Espana

y con la sola recompensa espiritual de saber
que estas muestras folcléricas, mantenidas
con el paso de los tiempos, ya no se han per-
dido definitivamente porque han quedado
filmados y grabados para la posteridad. Ra-
z6n ésta mds que suficiente para que la pre-
sente edicion salga a la luz publica gracias al
desvelo mostrado por la Excma. Diputacion
Provincia, a través de su Area de Cultura.
Porque estin muy convencidos los autores
de esta iniciativa de que la historia de los bai-
les y de los canticos es paralela a la Historia
de la Humanidad y no cabe duda de que el
folclore es el reflejo vivo de las costumbres

de cada pueblo y de todas las épocas.

Siempre se ha dicho que entre los movimien-
tos del cuerpo humano y el ritmo al son de la
musica existen unas relaciones naturales que
dan origen a la danza y que demuestran que
no hay pueblo en el mundo que no baile. La
musica, que acompana, es la forma sonora de
las danzas. Y la cancién popular es el patri-

monio de todos.

A través de los siglos los canticos religiosos,
o de la vida gremial, desde la misma Edad
Media, son unas constantes, y asi se cantan
los oficios de molineros, de tejedores, o de
pastores y de todas las actividades agricolas

y ganaderas.

La danza y la cancién significan, cuando se
hacen a corro, muchas veces una misma cosa.
Y todo ello ha tenido en la Literatura Univer-
sal y Espanola muchas y muy poéticas inter-

pretaciones:

«Desde el umbral de un sueio me llama-
ron» nos dejard dicho Antonio Machado.
Y Juan Ramédn Jiménez como extasiado,
exclamard:

«Yo voy detrds de una copla que habia en

el sendero».

VIGENTE OYA RODRIGUEZ
Cronista Oficial de la Ciudad de Jaén
y delavilla de Cambil, periodista

y licenciado en Historia Contempordnea. B




Nueva publicacion

scritos dispersos sobre miisica po-
pular de tradicion oral retine en un
volumen lo que su titulo indica cla-

ramente.

A lo largo de su trayectoria profesional,
un estudioso dedicado asiduamente a una
especialidad, recibe, en los mérgenes de su
actividad docente, numerosos requerimientos
para tomar parte en todo tipo de actividades
no lectivas: una conferencia, una leccién
extraordinaria, una mesa redonda, un escrito
posterior a un coloquio, un articulo para una
revista especializada, un prélogo para una
publicacion, una charla, un escrito suelto en

la prensa diaria...

No todos los compromisos estdn al mismo
nivel,yesolodebesaberquienaellosresponde
afirmativamente, decidiendo, por el contexto
y las circunstancias de las llamadas que
recibe, si debe emplearse a fondo escrutando
un tema comprometido o novedoso, o le es
suficiente con entretener a la audiencia con
una charla amena e instructiva referida a un
tema de la especialidad que domina. En este
segundo caso suele bastar con un esquema
y un desarrollo ameno y entretenido. Pero
si el requerimiento le exige la aportacién
que se espera de un especialista, éste ha de

responder con un trabajo que ahonde en un

aspecto nuevo,
aclare un
punto  oscuro,
introduzca una
duda en lo que
todo el mundo tenia por indiscutible, o
plantee un nuevo interrogante que nadie

antes se habia hecho.

Como estas aportaciones exigen precision
y claridad, lo mas normal es redactarlas
por escrito y pronunciarlas en el momento
oportuno. Pero no todas, a pesar de haber
exigido una dedicacion rigurosa, terminan
por ver la luz en una publicacién. Muy al
contrario, sucede a menudo que aquéllas en
que el estudioso ha empleado mas tiempo y
esfuerzo terminan en la carpeta que las acoge
esperando una oportunidad de ser publicadas.
Mientras que las otras que logran ver la luz
aparecen dispersas y disgregadas en muy
diversos soportes escritos, muchos de ellos
de dificil adquisicion para los interesados, a

medida que el tiempo va pasando.

Reunir estos escritos dispersos, ordenarlos en

| R
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lo posible a partir de los temas que tratan, y

ofrecerlos a los lectores interesados por ellos,
ha sido posible gracias a la generosidad de
CIOFF Espana, que ha prestado su ayuda

para que este volumen pueda ver la luz. ®
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eca XVIII: bases

a seccién espanola de CIOFF (Consejo Internacio-

nal de Organizaciones de Festivales de Folklore y

de las Artes Tradicionales) y el INAEM (Instituto
de las Artes Escénicas y de la Msica) del Ministerio de Cul-
tura, al objeto de fomentar la investigacién en el campo de
la Cultura Tradicional, deciden establecer con caricter anual
una beca de investigacion a favor de cuantas disciplinas estén

contenidas dentro de este campo de actuacién.

stigacion en
Reca Inve QL R ORE

TEMA CIOFF®-INREM

La beca correspondiente a esta convocatoria de 2010 estara
dedicada al tema “Baile, danza y musica popular (cancién e
instrumentos musicales), relativas a cualquiera de las diferentes culturas del territorio espafiol”
El jurado podrd decidir declarar desierta la adjudicacion de la beca si a su juicio los proyectos

presentados no retnen las condiciones y garantias necesarias para su realizacion.

CANDIDATOS

a) Podran optar a esta beca personas tanto individuales como equipos de trabajo formados al
efecto. En este segundo caso, el equipo debe estar representado por un director responsable
del proyecto. El disfrute de esta beca sera incompatible con otra beca o ayuda econémica

concedida para la realizacién del mismo proyecto.

b) Podra acceder a esta beca cualquier ciudadano legalmente establecido en Espana.

DURACION

El trabajo propuesto deberd realizarse dentro de un perfodo de tiempo maximo de un ario.

Dotacién

La dotacién de esta beca serd de 4.500 €.

DEVENGOS

Su Devengo se efectuara de la siguiente manera: el 70% de la totalidad una vez aceptada la

beca.

El 30% restante a la aprobacion del trabajo final.




DOCUMENTACION

Los candidatos deberén remitir a CIOFF-Espana la documentacion siguiente:

a) Solicitud del candidato, y en el caso de que se trate de un equipo, del representante del
mismo.

b) Fotocopia del DNL

c¢) Curriculo vitae del solicitante, y en el caso de equipo, de todos sus miembros, con relacién
de los estudios realizados, actividades profesionales desempenadas, investigaciones llevadas a

cabo, premiso obtenidos, publicaciones, etc.

d) Memoria detallada sobre el trabajo a realizar en la que deberd constar:
- Interés del trabajo.
- Amplitud y duracién del mismo.
- Etapas de investigacién.
- Metodologia a emplear.
- Centros de trabajo.
- Medios disponibles.

- La documentacién y los trabajos deberan presentarse en castellano.

PRESENTACION DE LA DOCUMENTACION

Toda la documentacidn prevista en el apartado anterior deberd ser remitida antes del dia 30 de
diciembre de 2010 al Apartado de Correos 467 — 06080 Badajoz, o a la sede de CIOFF-Espaiia,
en la calle Afligidos, 4, 2° - 06002 Badajoz. En dicha sede se resolverdn cuantas consultas puedan
realizarse relacionadas con esta convocatoria. Para contactos telefénicos, el ndmero de teléfono

es: 924243746.

OBLIGACIONES DE LOS BECARIOS

Los beneficiarios deberan:

a) Comunicar a CIOFF-Espana por escrito la aceptacién de la beca en el plazo de 15 dias a
partir de la fecha de concesion de la misma.

b) Tener a disposicion de CIOFF y del INAEM todas las anotaciones, bocetos, avances y
resultados de los trabajos ya realizados.

c) Presentar trimestralmente a CIOFF copia del trabajo realizado.

d) Comunicar y justificar las alteraciones del plan previsto o de la composicién del equipo
investigador, las cuales no pueden ser llevadas a cabo sin la autorizacién expresa de alguno de

los convocantes.

| KB
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e) Deberd hacerse entrega de tres copias, mecanografiadas a doble espacio, paginadas

correlativamente y encuadernadas.

PROPIEDAD DE LOS TRABAJOS

Los trabajos seran propiedad de sus autores. CIOFF y el INAEM se reservan el derecho
prioritario de la publicacién en castellano total o parcial de las investigaciones, en cuyo caso el
becario renuncia a la percepcién de los derechos de autor.

La utilizacién por parte de CIOFF o del INAEM de este derecho debera ser expresado en el
plazo de dos meses a partir de la recepcion definitiva del trabajo y dispondr4 de un plazo de un
ano para publicar la obra, pasado el cual, el autor queda en libertad de publicarlo por su cuenta,

haciendo mencién en todos los casos a la recepcién de la beca recibida.

JURADO
El jurado serd elegido por CIOFF y el INAEM entre especialistas de las disciplinas motivo de
esta beca.

El resultado de la concesién de la beca serd dado a conocer en plazo maximo de tres meses a
partir de la fecha tope de recepcién de las documentaciones.

CIOFF y el INAEM podran solicitar del peticionario cualquier aclaracién que estimen conve-
niente en relacién con la beca solicitada. Asimismo podra dejar sin efecto la ayuda si el benefi-

ciario incumple las obligaciones senaladas en los distintos apartados.

CIOFF-Inagy




Palmarés Becas

OTORGADA A

TEMA

1992 | Miguel Manzano Alonso La jota como género musical
1993 | Rafael Fernando Manero Indumentaria popular y tradicional en las
comarcas del maestrazgo y la Sierra de Gudar
Carmen Aguarod
1994 | José Maria Cortizo El carnaval en las tierras altas de Orense
1995 | Manuel Oliver Narbona Danza, pantomimas, fantoches y mojigangas
1997 | Carolina Ibor Monesma Recogida y Catalogacion de musicas y
bailes populares en ocho localidades
des maestrazgo turolense
1998 | M2 Dolores Pérez Rivera Repertorio de dulzaina en Castilla y Leén
1999 | Francesc Massip Bonet El baile: conjuro ante la muerte,
presencia de lo macabro en la danza
y en la fiesta popular
2000 | Rosa M? Forner Quixal El Ball del Ciri
2001 Roger Costa Soler Un proyecto cientifico y artistico para
la danza tradicional de los
territorios de habla catalana
2002 | M= Pilar Barrios Manzano Danza y el ritual en la tradicién
extremena
2003 | M® Begona Loro Herranz La cancion y la danzaen la
tonadillera escénica
2005 | Julia Andrés Olivera La musica de la magna antologia del folclore
musical de Espana de Manuel Garcia Matos
2006 | Miguel [\ngel Berlanga Polifonias de tradicién oral en Andalucia:
Stabat Mater y Miserere
| kX
2008 | Antonio Narejos Bernabeu Los auroros en la Region de Murcia: CIOFF-Espana
Anilisis historico y musical
2009 | Carlos A. Porro Bailes y danzas tradicionales en la provincia de

Palencia
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ublicaciones y Grabaciones

FOLLETOS:

Folleto “Festivales internacionales de folclore en Espana’
Folleto de imagen de los festivales de Espania.

Folletos (2) de promocién de CIOFF-Espana.

Folleto de prestigio de CIOFF Internacional.

REVISTAS:

Revista “Torre de Babel”: 19 ediciones.

CUADERNOS:

Ne 1, “El pjaro canario en las coplas populares) Elfidio Alonso.

N°© 2, “Aspectos del folclore espaniol; Miguel Manzano Alonso.

NP 3, “Cédiz canta y baila) Pedro Paydn Sotomayor.

N° 4, “Del rito religioso a la presentacion cultural. Proceso de traslado del rito a la escena, Antonio
Beltran Martinez, Francisco Marco Simén e Isidoro Moreno Navarro.

Ne 5, “Folclore, educacién y familia] Marfa Teresa Campoy Camacho.

N° 6, “La procesién del Viernes Santo en Lorca. Su dimensidn religiosa) Marfa Francisca Arcas
Campoy.

N° 7, “Eso que llaman Folckore” Julio Giz Ramil.

CATALOGOS:

Exposicién de trajes tradicionales de Espana.

Exposiciones ofrecidas por CIOFF-Espana a los festivales asociados.

I Jornadas Nacionales “La cultura tradicional en la sociedad del S.XXI” (Valencia 2003).
IT Jornadas Nacionales “La cultura tradicional en la sociedad del $.XXI” (Jaén 2004).

III Jornadas Nacionales “La cultura tradicional en la sociedad del S.XXI” (Madrid 2005).

MONOGRAFIAS:

“La jota como género musical; Miguel Manzano Alonso.

“Mujeres con sayas y hombres de calzén] Fernando Maneros Lépez y Carmen Aguado Otal.
“La musica de dulzaina en Castilla y Ledn), Lola Pérez Rivera.

“El ball del ciri, Maria Rosa Alonso, Rosa Maria Forner, Montserrat Garrich y Albert Gonzalez.
“El baile, conjuro ante la muerte’ Francesc Massip y Lenke Kovdcs.

“Cien afios de Esbarts” Roger Costa Solé.

“Mapa hispano de bailes y danzas de tradicién oral — Tomo I” Miguel Manzano Alonso.
Polifonfas Tradicionales y otras Msicas de la Semana Santa Andaluza, Miguel Angel Berlan-
g3, Maria del Mar Cataldn, Ascensién Mazuela, Inmaculada Baena, Miguel Manzano, Verénica
Castillo y Alvaro Polonio.

Danza y Ritual en Extremadura, M? Pilar Barrios Manzano.

Escritos dispersos sobre mdsica popular de tradicién oral. Miguel Manzano Alonso.

DISCOS:

“Msica y Literatura populares en la Sierra del Maestrazgo turolense — primera mitad del S. XX”
(doble CD con 75 temas), Carolina Ibor, Diego Escolano, Ursula Solaz.




ESO QUE LLAMAN FOLCLORE

JULIO GIZ RAMIL

Conferencia ofrecida con motivo del
Congreso Anual de CIOFF-ESPANA
celebrado en Viveiro (LUGO)

6 de diciembre de 2009

Cuademos CIOFF-ESPARA Nimero 7

1a Cultura Tradicional

enla Sociedad del gi’?b m

Conferencia ofrecida con
motivo de la Asamblea Ritual
General del Sector Sur 1
de Europa y Africa de
Cioff, celebrada en Abril
de 1999.

Conferencia
ofrecida con motivo

del Congreso Anual
de CIOFF-Espana DULZAINA

celebrado en Viveiro CASTILLA
Y LEON

(Lugo) celebrada en
diciembre de 2009.

Beca 1999.

Editado por Cioff.

“La certitud de la muerte
ha llevado desde siempre al
ser humano a la busqueda
de argumentos justiﬁcativos
del mas all4, que en el
cristianismo cuajaron en la
idea dela

inmortalidad del alma y en
la de la resurreccién de los
muertos, prolegémeno del

Juicio final”

Conferencias

Valencia 2003.

Editado por Aula de Cultura
Tradicional Valenciana.
Universidad Politécnica de
Valencia. Recoge todas las
ponencias presentadas por
los diferentes expertos que en
cada una de las materias dan
a conocer su punto de vista,
sirviendo como base o escabel
para impulsar la investigacion
y desarrollo de esta pilar

fundamental de la cultura.

Cien afios de Esbarts.
Editado por Cioff.

Mapa Hispano de Bailes y
Danzas de Tradicién Oral,
Tomo I.

Editado por Cioff.

Danza y Ritual en
Extremadura.
Editado por Cioff.

Beca Cioff 1998.
Editado por la Escuela
Municipal de Dulzaina.
Instituto Municipal

de Cultura Ayunt. De
Burgos. Se trata de una
de compilacion de 446
toques tradicionales
ordenados desde un
punto de vista funcional,
generico y musical.

Beca del 2000.

Editado por Cioff

El Ball del ciri, presente en un
cierto numero de localidades
de Cataluya, se caracteriza
por su funcién especifica y su
cardcter solemne, propios de
una circunstancia concreta:
El traspaso de cargos
relacionador con un culto

determinado.

II Jornadas “Folclore

y Sociedad” 2004.
Editado por la Diputa-
cién de Jaén.

Contiene los textos de las
ponencias y conferencias
que se presentaron en
estas II Jornadas.

I1I Jornadas Nacionales
FOLCLORE Y SOCIEDAD

Polifonias
Tradicionales y
otras Miisicas de
la Semana Santa
Anzaluza.
Editado por Cioff.

Escritos
dispersos sobre
musica popular
de tradicion oral.
Editado por Cioff.




Congreso anual de
CIOFF-ESPANA

Viveiro, diciembre de 2009

Foto de “familia” de
todos los asistentes al
congreso celebrado en
Viveiro.




